







































































revue. Peut-étre 1’article que votre ami veut bien me proposer,
pourrait-il porter sur «Ma Ville» — Je lui fournirais des photos. A
part les T.V. j’ai décoré les Heures d’automne, de légeres feuilles
mortes — la Servante, de vignettes en noir. Je vous remercie de ce
que vous faites pour moi — La grande peine d’avoir perdu, depuis
tant d’années. le fruit matériel de mon travail, réside dans la
pensée que ces sommes auraient pu étre consacrées au soin de
«Ma Ville» — a la faire connaitre, a lui assurer un sort et un abri,
dans ce musée a mon nom ol je me promeéne si souvent !
J’entends Wells! «Il faut que cela soit connu, préeserve,
conservé '» — oui, il faut — mais comment ? — Une exposition a
Paris aurait coaté 60.000 frs. — 1000 verres et cadres. Jamais je
n’aurais consenti a une présentation médiocre, et, avec 60.000 frs
je ne pouvais m’offrir le luxe de beaux cadres : celui d’ivoire que
je vois 4 «la Vie» — celui de fer ciselé que je vois a «la Mort» et
tant d’autres — En 1928, Ed. Monod Herzen estimait cet ensemble
1 million — il doit valoir 1.500.000 frs, aujourd’hui, et tout est ici,
empilé, a deux pas des bois (que j’ai vus briller hier a I’horizon,
un effroyable embrasement) qui peuvent briiler demain — Mon lit
est 2 15 métres de la brousse verte qui ne demande qu’a flamber !
Un été j’ai apergu 32 incendies. Un jour, avec mon mari, nous
avons dii déménager peintures et papiers dans des planches de
jasmins. J’ai passé la nuit a regarder briller le vallon en face... le
vent a tourné.

J’ai bien regretté pour vous cet avortement de vos projets | — Ne
vous découragez jamais! Appelez: Marguerite Fulvie! Et
avancez. L’absence, la distance ne sont rien. L’amitié est Ia,
subtile, électrique, une onde. Qu’elle vous soit bienfaisante ! M.
de K. (Sylvius) sera ici aprés-demain pour trois semaines ! Et
puis... aprés ??? L’Alsace, je ne peux pas ! le pays, les gens, la
langue, le ciel... tout m’est contraire, j’y ai failli mourir! —
Probléme.
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Encore mille fois merci! Bon courage, toujours, mais sachez
vous reposer | Mes meilleures pensées.
burnat-provins

Communiquez mon adresse a votre amie libraire et, un jour,
donnez-moi la sienne. Il y a ici une humidité nuisible aux livres.
Leur entretien prend du temps. Je suis toujours contente d’en
vendre [?]°.
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Heures d'automne, 1904, Livre imprimé et édité par Siuberlin & Pfeiffer,
Vevey. Collection particuliere, Suisse.

5 La fin de la lettre est trés difficile a déchiffrer, car écrite verticalement dans la
marge de gauche du premier feuillet.




La Femme a la fontaine, s.d. (vers 1898). Huile sur toile.
Musée cantonal des beaux-arts, Sion. Voir p. 25, I'article de Catherine Dubuis.

Femmes a la fontaine, in Le village dans la montagne, Edmond Bille, C.F. Ramuz.
Lausanne Payot et Cie éditeurs. Voir p. 25, I'article de Catherine Dubuis.
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PETITS TABLEAUX VALAISANS ET LE VILLAGE DANS LA
MONTAGNE : DEUX REGARDS SUR LA RURALITE
VALAISANNE AU TOURNANT DU XX® SIECLE'

Petits Tableaux Valaisans (1903) et Le Village dans la montagne
(1908) présentent de nombreuses ressemblances, notamment sur
le plan des themes, de la visée littéraire et de la réalisation
esthétique. La comparaison entre ces deux livres s’impose, dans
la mesure ou ils accomplissent I'un et I'autre une approche de la
ruralité montagnarde valaisanne dans la premiére décennie du
XX siécle, par le biais dun regard extérieur qui n’appartient pas
a la communauté qu’il observe. L'un et I’autre espére représenter
au plus pres la réalité qu’il décrit, dans le choix des thémes, de la
langue et des images qui 1’accompagnent. Chez Burnat-Provins,
cette attirance pour le mode de vie des Valaisans du plateau de
Saviése I'améne, vers 1898, a réaliser La Femme a la fontaine,
une huile dont nous possédons aussi le dessin préparatoire. Ce
théme de la «femme a la fontaine» se retrouve chez Edmond Bille
(Femmes a la fontaine), D'illustrateur du Village dans la
montagne. Mais la s’arréte la ressemblance. Mise a part la
technique (huile et gravure), le monde représenté ici est trés
différent : enfermée, enclose par les murs de la maison chez
Burnat-Provins, I'activité de la jeune femme est paradoxalement
montrée selon un mode patriarcal qui sépare le monde des
femmes et leurs activités de celui des hommes. En revanche chez
Bille, les deux lavandieres sont a I’extérieur, en contact avec un
environnement montagneux, et semblent par cela méme
bénéficier d’une plus grande liberté dans une activité
traditionnellement réservée aux femmes. Sans parler des couleurs,

1 . o roz ; r

Une version abrégée de ce texte a été présentée au «Forum annuel de
I’histoire et des sciences humaines en Valais», le 16 janvier 2009, a la
Médiathéque Valais-Brigue. Les citations renvoient aux éditions originales.
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chaudes, intimes, chez Burnat-Provins, froides chez Bille.

Ces deux livres offrent des textes, aménagés en chapitres,
accompagnés d’illustrations (gravures sur bois et/ou sur cuivre).
Le but est de réaliser ce qu’on peut appeler un «beau livre», avec
des textes de qualité et des images de méme aloi. La couverture
des deux ouvrages annonce ce projet: trés grand format pour
Ramuz (27 cm x 36 cm), format oblong inusité pour Burnat-
Provins. Ce qu’on ne voit pas a 'image, c’est la texture des deux
objets, toile «rustique» dont le grain, sensible au doigt, préfigure
la rusticité des meeurs que 1’on va décrire. Ou les deux ouvrages
différent, c’est que, chez Burnat-Provins, c’est 'auteure elle-
méme qui réalise les illustrations, alors que chez Ramuz, il s’agit
d’un tiers, le peintre Edmond Bille. Ce qui me fait penser que cet
article aurait peut-étre dii s’intituler : «Trois regards sur la ruralité
valaisanne au tournant du XX° siécle». Autre différence, pour ne
s’en tenir encore qu’a des aspects extérieurs : les chapitres de
Petits Tableaux Valaisans portent des titres, ce qui n’est pas le
cas de ceux du Village dans la montagne.

En ce qui concerne les illustrations, les différents modes
d’accompagnement d’un texte par une image ne sont pas tres
nombreux. On en retrouve quatre dans les deux ouvrages.
D’abord les lettrines (enluminures des capitales de chaque
chapitre), technique héritée du moyen age et trés prisée des
artistes de I’Art nouveau; puis les vignettes de fin de chapitre,
facon cul-de-lampe; ensuite les illustrations qui s’insérent dans le
texte, le faconnant autour d’elles; enfin les illustrations pleine
page. On peut remarquer que dans Le Village dans la montagne,
les lettrines sont accompagnées par des illustrations de téte de
chapitre, enrichissant ainsi la présentation du texte. Le format du
livre permet en effet une variante de la téte de chapitre et une plus



grande souplesse dans l'insertion des images a l'intérieur du
texte. En revanche, le choix de la typographie est le méme dans
les deux ouvrages.

koo

Venons-en maintenant aux circonstances de parution des deux
livres. Elles sont trés différentes, et il convient de le souligner
avant d’aller plus loin. Marguerite Burnat-Provins, d’origine
frangaise, épouse de I’architecte Adolphe Burnat et installée a
Vevey, puis a La Tour-de-Peilz, découvre le Valais des 1898,
grice au peintre Ernest Biéler. Au profit d’une formation en
beaux-arts a Paris, elle n’a encore publié aucun livre, mais sa
fascination pour le Vieux Pays I’incite a forger le projet de ce qui
deviendra Petits Tableaux Valaisans : un bel ouvrage chantant ce
pays édénique, ou elle a trouvé le bonheur en ¢chappant a la
monotonie des bords du Léman. Nous avons donc affaire a une
initiative privée, entiérement financée par ’auteure, et imprimée
par une entreprise veveysanne, Sduberlin & Pfeiffer, spécialisée
dans la réalisation de prospectus et de dépliants publicitaires. Les
bois seront gravés par trois graveurs d’Ardon, selon les
instructions trés détaillées de Dartiste. C’est un objet-livre de
facture ambiticuse qui s’élabore sous la baguette exigeante de
Marguerite Burnat-Provins. Piqués au jeu, les imprimeurs se
dépensent sans compter, reprenant, corrigeant, modifiant au gré
des demandes de I’auteure. Le résultat sera salué par I’ensemble
des imprimeurs d’art, et jusqu'en Angleterre, comme un chef-
d’ceuvre de goiit dans la réalisation des images, le choix de la
typographie, le soin apporté aux détails (couleurs assorties des
rubans servant de signets, par exemple).

Pour Le Village dans la montagne, il en va bien autrement.
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Ramuz, qui a déja publié Aline, Jean-Luc persécuté et Les
Circonstances de la vie, regoit commande d’un texte sur le Valais
de la part des éditions Payot, éditeur alors solide de la place. 11 est
prévu que ce texte sera accompagné d’illustrations du peintre
Edmond Bille, qui jouit d’une certaine notoriété et connait bien le
Valais, contrairement 2 Ramuz. Nous avons donc affaire a une
commande (les artistes seront payés par 1’éditeur), et le résultat
sera le fruit d’une collaboration entre un écrivain et un peintre,
donc entre deux personnes différentes. De fait, parmi les
illustrations qui seront choisies, il y en a qui n’ont pas ¢té
réalisées pour 1’occasion, mais sont reprises par le peintre. On en
trouve méme (et ce ne sont pas les plus réussies) qui sont des
reproductions en noir et blanc de tableaux existant par ailleurs.
Ramuz, pour se «documenter» sur le mode de vie des
montagnards Valaisans, va faire plusieurs séjours a Chandolin,
dans le chalet d’Edmond Bille, et surtout a Lens, dans un petit
hotel.

D’un c6té donc, un élan passionné pour un pays et ses habitants ;
de l’autre, une commande et une collaboration qu’on pourrait
qualifier de «raisonnable». On verra que 1’ouvrage le plus menacé
de verser dans ce que les historiens de I’art nomment «le
primitivisme rural» n’est pas toujours celui qu’on pense.

ook

Pour en venir au projet littéraire, celui de Ramuz porte déja
I’exigence qui sera la sienne dans toute son ceuvre : parvenir a
’universel en plongeant ses racines dans le singulier. Il s’agit
donc d’observer les meeurs des paysans Valaisans, afin de mettre
au jour la maniére dont I’homme, confronté a une nature chiche et
dangereuse, se tire d’affaire pour survivre. Ramuz recourt a une



narration par «morceaux», chapitres numérotés en chiffres
romains et au nombre de XVI, ou les montagnards sont évoqués
le plus souvent par le pronom «ils». De maniére rigoureuse, le
récit suit I’évolution des saisons, débutant a la fonte des neiges
pour se terminer en plein hiver, avec un chapitre de conclusion
plus général sur les légendes, et de réflexions sur la vie, ou
apparait ce souci de I'universel humain :

«Et puis peut-étre qu’il ne faut pas aimer les hommes pour leurs
différences, mais leurs ressemblances, et voir surtout en eux par
ou ils sont tous fréres, ayant tous les mémes douleurs, les mémes
joies, les mémes peines et une méme facon d’aimer.

Les voir dans le durable, dans leur fond, non dans ’accident’.»

Rien de tel chez Marguerite Burnat-Provins, pas de projet de
représentation d’un universel humain, mais une approche
poétique d’un lieu et de ses habitants. Si I'on revient aux
couvertures des livres, on voit que Ramuz a gomm¢ la singularité
du lieu en optant pour un titre vague: /e village dans la
montagne, les articles définis renforgant I’indéfinition, comme
souvent en francais. Tandis que Burnat-Provins affiche la
couleur : petits tableaux valaisans, la région est nommee et
revendiquée comme lieu d’enracinement du texte. Mais si on y
regarde de plus prés, on constate une chose étrange. L’illustration
que présente la couverture de Burnat-Provins est on ne peut plus
neutre : les physalis’ ne sont pas des plantes spécifiques de la
montagne valaisanne. [ls ont été choisis ici vraisemblablement

? Le Village dans la montagne, p.257.

? «Plante ornementale, d’origine américaine, dont le calice, apres floraison,
s’accroit en une sorte de cage membraneuse, orangée, entourant une grosse
baie ; synonymes : alkékenge (mot persan), coqueret, amour-en-cage» (Pefit
Larousse illustré).
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pour leur valeur décorative (forme et couleurs). Tandis que ce qui
se passe, quand on observe la couverture du Village dans la
montagne, ¢’est que la neutralité du titre se trouve contredite par
I’illustration, que méme un regard non averti identifie
instantanément comme une silhouette en costume valaisan.
Comme si le choix de I’illustration de couverture trahissait
I’anonymat voulu par le titre. Comme si I’écrivain et le peintre ne
tiraient pas a la méme corde’.

Par ailleurs, le titre de ’ouvrage de Burnat-Provins est sans
conteste un titre de peintre ; 1’artiste va montrer, en autant de
tableaux, des gens, des situations, des objets, et des faits de la vie
quotidienne des paysans valaisans. Non seulement ce choix
découle de la formation de I’artiste, mais il 1’oriente aussi vers ce
qui sera son mode d’écriture privilégié: le poeme en prose.
L’approche globalisante de la poésie convient au découpage en
«tableaux» de la réalité. La ou Ramuz raconte la vie des paysans
de montagne, Burnat-Provins peint des «tableaux» saisissables en
un coup d’ceil, ou presque, car jamais personne n’a réussi a
éliminer la linéarité de la lecture, donc le temps qu’il faut pour
parcourir un texte, tout bref qu’il soit. Si I’on pouvait pousser
’analyse assez loin, on verrait que ce n’est pas si simple ; que
chez Ramuz’, on peut trouver des «tableaux», comme on peut
trouver aussi chez Burnat-Provins des récits’.

* Voir la Notice dans les Euvres complétes V, «Nouvelles et morceaux», Tome
1, 1904-1908, Genéve, Editions Slatkine, 2006, p.490.

* Cf. la déclaration bien connue : «Si j’ai des maitres, c’est chez les peintres.»
(GEuvres compleétes 11, «Journal», 3 avril 1908, Tome 2, 1904-1920, Geneéve,
Slatkine, 2005)

® «La linguistique textuelle considére le tableau comme une séquence
descriptive : soit une unité texuelle intermédiaire entre la proposition et le texte
[...]», Rudolf Mahrer, «Poétique ramuzienne du tableau» in Dans ['atelier de
Ramuz, Lausanne, Etudes de Lettres no 1-2, 2003, p.269.




Petits Tableaux Valaisans, 1903. Couverture. Impression en relief sur toile
marouflée sur carton.

Le village dans la montagne, 1908. Couverture d’Edmond Bille.
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Pour mieux illustrer mon propos, je vais prendre des exemples
dans les deux textes. Mais, s’il est relativement facile de citer un
chapitre entier (un «poeme») de Petits Tableaux Valaisans, il I'est
beaucoup moins de choisir des extraits dans le texte de Ramuz,
nettement plus étendu. On me pardonnera le choix arbitraire de
ces extraits, en gardant a I’esprit que ce ne sont que d’infimes
apergus d’un ensemble bien plus riche. Parmi les chapitres qui
présentent un théme commun, j’ai choisi I’eau et le vin. L’eau
d’abord, I’eau sauvage issue du glacier, domestiquée par les
hommes : le bisse’ ; et I’arrosage, la fagon trés particuliere qu’ont
les paysans de montagne valaisans d’arroser leurs prés.

LE BISSE

Ourlé du sauvage parfum des menthes, le Bisse court en écartant les
herbes qui le saluent : la sauterelle confiante s’y aventure a la nage, et
I’émail vivant des cétoines enrichit les feuillages sur ses bords.

11 trempe les chevelures des racines, passe sous des ogives de branches,
traverse des cathédrales de feuilles, descend des escaliers de pierre.
Venu tout froid de la forét, il miroite la peluche des mousses et faufile
son eau tordue en de capricieuses ravines, artéres ouvertes ou s’épanche
le sang blanc des glaciers ; puis, brusquement évanoui, il s’enfonce sous
I’épiderme brun de la terre pour s’y perdre, muet et caché dans son
ceeur.

Et, quand il reparait, son bruit claque en applaudissements, bravos de la
Nature qui s’adressent & la vigueur des arbres, a la splendeur des
nuages ! Somptueux, il roule le trésor fluide des perles qui s’écrasent, et
secouc sa draperie  chiffonnée que piquent les clous d’or des
renoncules.

Son onde fiévreuse, contrariée par les pierres, déchirée par les doigts
invisibles qui s’y plongent et font voler la soie floche des ¢cumes, vient
parfois s’étendre, pour se reposer, dans un havre caillouté de graviers

7 «(Suisse) Long canal amenant de 1’eau pour Dirrigation, dans le Valais»
(Petit Larousse illustré).
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ronds comme des noix, sur lesquels, transparente et calmée, la douce
Eivoué frissonne en moires courtes, et se tait...
Eau changeante, inégale comme la vie qui ameéne des heures claires, des
flots troubles, et cache des creux noirs ou veillent les soucis ; eau
parlante, qui hache des plaintes et des cris d’allégresse, ton bruit,
allongé sans fin au flanc meurtri de la montagne, frére des réles du vent
et des sanglots des nuits, rythme des mots inconnus que le Ciel 1a-haut,
murmure a D’éternité des neiges, et qui disent, peut-étre «toujoursy,
peut-étre «jamais».

Petits Tableaux Valaisans, p.18-20.

[...]ils ont taillé dans le bout du lac comme une porte, pour avoir I’eau.
Elle part en avant avec un clair ¢lan et un frémissement joyeux, et
d’abord court dans une combe ou son lit a été a I’avance creuseé. La
¢’est encore presque un ruisseau, un de ces torrents de montagne, qui
rebondissent dans les pierres avec un chant clair qui résonne au loin.
Puis au bas de la combe vient un raide talus ol les premiers gazons s¢
montrent ; et 12 I’eau est emprisonnée. Ils ont fait une digue, ils ont
arrété le torrent ; ils ont bati en I’air, sur des gros pieux tordus, comme
un canal de bois, fait de trois planches bien épaisses ; et c’est 1a que
’eau s’en va a présent. [...]
Et le bisse redevient rigole, il suit une espéce de chemin creux ; il brille,
il est éparpillé par petites picces rondes d’argent sur les pierres blanches
du fond : et les fleurs partout ici s’ouvrent, tandis que sur le ciel les
crétes aussi s’abaissent, qu’en avant s’élargissent de grands espaces
creux. Tout a coup, il y a comme une entaille entre deux pentes ; et la
un autre petit lac, une grande mare boueuse ; un peu plus loin, on trouve
le chalet.

Le Village dans la montagne, p.66-68.

L’élément commun aux deux textes, c¢’est la dynamique de I’eau,
son mouvement impétueux ; son bruit aussi : «son bruit claque en
applaudissements, eau parlante» chez Burnat-Provins, «chant
clair qui résonne au loin» chez Ramuz. Mais, alors que le bisse,




dans le poéme, n’est qu’un ruisseau de montagne, un morceau de
«pure nature», Ramuz inscrit le travail des hommes dans sa
description. Le bisse est le résultat d’une activité humaine qui
modifie les lois de la nature. Cette présence de I’homme en
accord ou en conflit avec la nature est une constante du texte de
Ramuz. Ce qui est typique chez Burnat-Provins et dont on trouve
de nombreux exemples dans son ceuvre, c¢’est I’invocation a I’eau
de la derniere strophe, qui clot le poéme sur une note
philosophique, voire métaphysique. Cet arriére-texte affleure par
le biais des majuscules dont I'auteure dote les éléments naturels :
le Bisse, la Nature, I’Eivoué (1’eau, en patois).

Lcltrine.rits Taux a;’r'sas, p. 18.

Si I'on regarde le rapport de 1'image au texte, le bisse, chez
Burnat-Provins, n’est présent que par le texte, qui prend pour
ainsi dire toute la place, ne tolérant sur ses «bords» que 1’insecte
et la plante. Ce choix bien sir contribue a renforcer la
présentation du bisse comme un élément de la nature. Dans Le
Village dans la montagne, curieusement, alors que le chapitre tout
entier est habité par le travail humain, les deux planches pleine
page nous donnent a voir un simple ruisseau, ou la présence
humaine ne se manifesterait que par les restes d’une vieille
cloture, et un petit remblai. La aussi, comme si le choix de
I"illustration venait annuler ou contredire la portée du récit.
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Le village dans la montagne, p. 79. Edmond Bille.
MENA L’EIVOUE

Traversant le chemin dans un tronc d’arbre évidé, le ruisseau reparait au
jour a deux pas de ma porte, et les paysans viennent, I’un aprés 1’autre,
«mener 1’eau» qui doit aller, docile, arroser leurs champs.

11 est deux heures : a travers les noyers, le soleil pleut, le ciel brile et
les prés ont soif.

D’abord, c’est une femme qui tient sur 1’épaule une pelle recourbée :
avec un bruit mouillé, elle dérange les cailloux, fait des bourrelets de
terre et le petit flot frisé qui s’impatiente, bondit et file sur son nouveau
chemin.

La femme, arrétée, la regarde, puis, serrant au creux de son coude la
pelle qui s’égoutte, un doigt levé, elle reprend pour la route son tricot
interrompu.

La coiffe a dentelles s’est a peine cachée derriere la haie, qu’un homme
s’avance, la pipe aux dents, le chapeau écrasé sur oreille;
tranquillement, il démolit les petites forteresses pour appeler I’eau de
son c6té, un instant il observe, ses lévres claquent sur sa pipe, il a Iair
satisfait, le voila parti...

Mais, parti sans voir le gargon qui attend, sous le poirier, pour prendre
la place et envoyer un peu d’eau a ses pommes de terre ! L’ouvrage ne



traine pas ; sans outil, le gargon tasse les pierres et les cimente avec du
limon, 1’eau clapote, se gonfle, obéit et, d’un élan rapide s’en va trouver
le carré vert qui la réclame.
De méme que les autres, le garcon la suit de I’ceil, attentif, les mains
pendantes et bourbeuses, puis il s’¢loigne avec la certitude que son
champ est inondé¢.
Hélas, il a compté sans la gamine agile munie d’une pioche, qui remue
I’eau prestement, la dirige vers la sainfoniére languissante de
sécheresse, et s’enfuit comme un diablotin.
Cependant, au bout du pré qui s’étage en pentes rapides, a fleur de
I’herbe, s’ouvrent deux yeux inquiets : la premiére venue s’est lassce
d’attendre en tricotant que I’cau consente a humecter son foin et,
comme rien n’arrive, c’est elle qui remonte patiemment pour voir si
quelgu’un a «mené 1’cau.
Elle n’a point de rancune, sans un mot remet les choses dans leur
premier état, et s’en retourne, placide, son bas a la main.
Un quart d’heure plus tard, ¢’est I’homme qui surgit en grommelant : il
recreuse le lit défait du ruisseau, pousse une pierre, en attire une autre,
et s’assoit pour surveiller la descente. A ce moment, le gar¢on passe la
téte entre deux touffes de noisetiers, la fillette revenue s’est mise a
croquer une pomme verte sur le talus d’en face...
Personne n’aura I’eau, c’est sir, et cependant, pour «mena 1’Eivoué» on
travaille, on travaille !

Petits Tableaux Valaisans, p.63-66.

Comme il faut donc que tous les prés soient arrosés, et qu’ils ne
peuvent pas tous étre arrosés en méme temps, chacun a son tour
d’arrosage. En haut de chaque pré, une rigole passe. Quand le tour de
I'un est venu, il va a son pré le pic sur I’épaule, il prend une pierre
plate, la met a sa limite en travers de la rigole ; ensuite, avec le pic, a
deux ou trois endroits, il ouvre un peu dans la bordure ; et I’eau coule
par belles nappes, I'eau s’étend ruisselant partout, tandis que la terre
boit, et se réjouit. [...]

Au village, il y a Sidonie. Elle a trente ans, elle n’a pas encore trouvé de
mari, quoiqu’elle soit douce et bonne travailleuse ; seulement elle n’est

31

pas riche, et puis pour un autre motif, c’est que les filles au village sont
plus nombreuses que les garcons. [...] Et elle est bien forcée d’aller
arroser toute seule. Alors on a peut-étre un peu profité d’elle, parce que
c’était une femme et qu'une femme se défend mal : presque tous ses
tours reviennent de nuit.

Le Village dans la montagne, p.69-70.

Lettrine, Petits Tableaux Valaisans, p. 63.

Le poéme de Burnat-Provins est une petite comédie a quatre
personnages, autour de cette activité vitale qu’est I’arrosage des
prés ou du carré de pommes de terre. Il est évident que le plaisir
de camper une saynéte burlesque 1’emporte sur la fidélité au
«réalisme». La joyeuse anarchie au sein de laquelle chacun
cherche a détourner I’eau a son profit amuse considérablement
I’artiste, aux dépens d’une observation sérieuse. Chez Ramuz au
contraire, I’accent est mis sur 1’organisation des tours d’arrosage,
sur la solidarité nécessaire entre les membres de la communauté
montagnarde. Cependant, 1’anecdote de Sidonie met en scene,
elle aussi, un «détournement» du systéme, mais pour de tout
autres raisons. Dans un cas, c’est I’individualisme qui I’emporte
sur I'intérét commun ; dans I"autre, c’est la complicité machiste
qui pése de tout son poids sur le personnage de la femme seule.
On aurait pu s’attendre a ce que cette réalité-la soit mise en
¢vidence par I’écrivaine plutét que par I’écrivain, par ailleurs peu
suspect de «féminisme». Les surprises sont donc toujours
possibles. Un dernier mot sur 1'usage du patois saviésan chez




Burnat-Provins ; il s’agit sans aucun doute de mettre 1’accent sur
une spécificité du plateau de Saviése, comme la mention des
noyers qui en étaient alors le plus bel ornement. Mais Ramuz
n’hésite pas, lui non plus, a user des mots patois, en particulier
dans le chapitre consacré au chalet d’alpage, n’évitant pas la
«couleur locale».

Pour le rapport image-texte, I’illustration du poéme consiste en
une lettrine et un cul-de-lampe ; 1a de nouveau, le texte est au
centre, il porte a lui seul le sens, les images sont strictement
décoratives. En revanche, chez Ramuz, ’homme debout avec son
pic souligne la présence de I'élément humain dans le texte
(organisation sociale de 1’arrosage, précision des gestes), d’une
maniére un peu redondante d’ailleurs.

Passons maintenant au deuxiéme exemple, la vigne et le vin, sous
leurs deux aspects : la récolte et la consommation, la vendange et
la partie de cave.

Le village dans la montagne, p.71. Edmond Bille.

LA VENDANGE
Pliés sous le poids des fruits mirs, les ceps se courbent vers la terre
bleue ou fondent les derniers éclats du brisier®, la vigne ¢claboussce

® Schiste feuilleté/ardoisé, brisé en éclats, concassé, que l'on répandait dans les
vignes dans le but d'empécher la croissance de la mauvaise herbe et pour faire
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d’azur prend un air alangui : elle a fini sa tache, et celle des paysans est
prés de s’achever.
Dés I'aube, les souliers ferrés heurtent les cailloux, chacun se rend a
son clos portant la brante ou la cavagne’, et le dépouillement se
poursuit.
Sur les coteaux, quadrillés de murs bas, court un frémissement
d’activité, les manches blanches des filles ont des battements d’ailes,
par les chemins tordus apparait le mulet qui se cambre sous ’arc du bét,
encadré de deux outres gorgées, les dalles chancelantes des escaliers
s’émeuvent, et les lézards dérangés palpitent aux creux des pierres.
Ce n’est plus la splendeur des pendentifs précieux comme d’énormes
bijoux, la joie claire des raisins blonds ol tremblait la lumicre,
I’insolence rouge des grappes opulentes ! On ne voit que massacre,
grains ¢clatés, pleurs qui coulent, et cependant, de cette dévastation doit
naitre le vin attendu qui console.
La-haut, les vieux pressoirs tournent lentement lents et forts comme des
instruments de torture, tout le pays s’enfiévre en aspirant I’odeur
excitante qui a le golt de muscat, effluve ardent qui se léve et s’abat
comme une vague, que 1’air propage, que le vent chasse, qui inonde les
villages et prend le cerveau... promesse grisante de |’automne, premier
ferment des ivresses futures, en attendant 1’heure ou le vin nouveau
coulera.
Déja la saison s’engourdit : c’est la vendange ! la derniére récolte, les
derniéres chansons avant la flétrissure désolante et le grand apaisement
d’hiver, car le vin jeune dit I’année caduque, bien proche de sa fin.
En bas, la ville forme un tas gris d’ou s’envolent des coups de cloches,
la cathédrale et les couvents comptent les heures tristement, et, sur leurs
socles de rochers, les chateaux ¢évidés qui révent évoquent les jours
violents ou les hanaps se soulevaient, lourds de la liqueur enflammée
qui donne le sommeil et 1’oubli.

Petits Tableaux Valaisans, p.104-106.

profiter le raisin de la réverbération de la chaleur (information transmise par
Antoine Lugon).
? La hotte en patois.



Quand le temps est venu, on voit partout sur les chemins des chars
arrétés : il y a dessus une cuve rouge ou on met le raisin foulé; et
derriere le char, le mulet attaché attend la téte basse et balancant la
queue. Ou bien on pend les brantes au bat, une de chaque coté, et elles
se tiennent en équilibre, ou bien on les porte a dos d’homme ; c’est ainsi
qu’on voit ces vieilles ridées, marchant lentement, pliant sous le poids.
Mais aux endroits trés raides ceux des vallées reculées qui ont un long
chemin & faire pour rentrer chez eux, se servent encore de grandes
outres de cuir, cousues en forme de sacs. [...]
Ils se sont baissés de nouveau, ayant rempli leurs seilles ; ils les portent
4 la brante ot on foule avec le fouloir, et la brante s’en va a son tour a la
cuve, et la cuve au pressoir. Ils en ont encore d’anciens, en bois, mis
sous un petit toit porté par des piliers de pierre, devant la porte de la
cave. Seulement ils ne sont pas pressés de s’en servir, ayant I’habitude
des longues cuvées, par ou leur vin prend un goiit & Iui qui est celui de
la gousse, et une couleur plus foncée, et un arbme fort.

Le Village dans la montagne, p.186-189.

Le poéme de Burnat-Provins est bien autre chose que I’évocation
d’une scéne de vendange. D’une maniére propre a l'artiste, la
récolte du raisin est assimilée a la destruction d’une beaute
naturelle, un véritable gichis («massacre, grains éclatés, pleurs
qui coulenty). Le résultat de cette «dévastation» est maigre : «le
vin attendu qui console». Et il peut étre aussi germe de violence.
Les pressoirs sont des instruments de torture, d’ou coule le sang
des suppliciés. Parallélement, ce texte est traversé par le
sentiment aigu du déclin, de la perte, qu’améne avec lui
’automne, et qui hante I’artiste depuis toujours. La planche qui
accompagne ce poéme est trés explicite, avec ses vignes lie-de-
vin sous les ruines du Chéteau de la Soie (voir ill. de couverture).

Chez Ramuz, on retrouve des éléments du poeme : le mulet et son
bat, les brantes, les outres, les pressoirs. Mais 1’ensemble, ot, de
nouveau, la présence humaine (les «ils») domine, est dénu¢ de
tout effet dramatique, de toute lueur sanglante ; il est au contraire
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éclairé d’une lumiére calme et nette, précise et comme détachée.

LA CAVE

Saturée de I’odeur piquante du fromage et du vin, la Cave solliciteuse
ouvre sa porte mal jointe qui guette le passant au ras du chemin.

Elle promet la fraicheur ct les bavardages en face des tonneaux séricux,
assis dans la pénombre et qui gloussent quand le vin coule.

1l y traine un demi-jour sali, bluté par les soupiraux étroits, blafards
comme des plaques d’argent, et ce sont des silhouettes fortement
dessinées qui boivent en causant dans cette obscurite.

Un reflet aigu griffe le ventre rond des channes dont le couvercle bat, le
verre unique passe de lévre en lévre, aprés le blanc, le rouge, aprés le
rouge, le blanc... Dans le mouvement machinal des genoux croisés et
recroisés, un pied lourd frappe le sol, des mots sonnent contre la volte
et le temps passe.

La-bas, des choux violets réfléchissent a coté des pommes de terre en
robe de bure, le cuivre transparent des oignons se féle et tombe en
éclats légers, il y a une mélancolie sur tout ce qu’on relégue dans le gris
embrumé de cette crypte, ou la lumiére ne vient pas rire avec les
buveurs.

Et, dans le camaieu de la terre, des sacs pliés, des seilles culbutées, ¢’est
I’exhalaison triste des choses qui s’ennuient et se refroidissent, ¢tant
comme des choses mortes, vouées a 1’ombre, ou s’applique la
passementeric moite des lichens, et qui sentent croitre le vert duvet des
moisissures.

Cependant, comme des lacs immobiles au creux des cavernes, dans le
secret des tonneaux s’¢tendent invisibles des nappes transparentes ou
s’est enfermé le soleil ; c’est I’Amigne et le Muscat, la Réze et
I’Humagne, la Déle et 1’Arvine, de limpides trésors chaque jour plus
précieux. C’est I’essence et le parfum de la bonne chaleur d’¢té qui
gonfle les grappes, c’est la clarté des belles journées noyée dans le jus
triomphant de la Vigne, c’est une force merveilleuse et sournoise qui
médite et se venge...

Et, peut-étre qu’en appliquant I'oreille contre le bois bombé, on
entendrait, bien loin, un bruit de bataille et des chansons.




Mais, tout au fond du Celi'’, dans le coin mystérieux ou persiste la nuit,

un fantéme tourne des yeux chavirés dans le noir ; il attend.
C’est I'Tvresse alourdissante, la mauvaise qui casse les jambes et rend
fou, qui fait pleurer les femmes et les petits ! C’est une fée perverse
embusquée dans la Cave ou dort le bon vin jaune comme le soleil, et
rouge comme le sang.

Petits Tableaux Valaisans, p.74-77.

Plus ils ont de vin et de tonneaux, plus ils sont fiers, plus ils ont
d’espéces de vins surtout. Il y a ceux qui n’ont que du blanc, il y a ceux
qui ont du rouge et du blanc. Mais le blanc chez eux devient vite brun,
les douves étant en bois de méléze, et il prend un goit de résine. Et
certains tonneaux ne se vident jamais, car chaque année on y rajoute.
Fsse]
On va quelquefois chez le juge, c’est lui qui a la plus belle cave. On y
va pour des affaires a régler, ou bien le dimanche aprés-midi pour
passer le temps un moment et pour le plaisir de causer. Il y a sur les
rayons les fromages et les séracs et des pains aussi qu’on a mis mollir ;
le verre va de main en main, aussitot plein, aussitot vide ; pour voir
clair, on laisse la porte entrouverte ; et en face de soi, au-dessus des
ravins, les foréts de mélézes, & présent nues et grises, semblent des
toiles d’araignées. Il fait méme froid, on reste les mains dans ses
poches.

Le Village dans la montagne, p.194-195.

La différence de tonalité entre ces deux textes est frappante,
malgré I’abondance d’éléments communs au theme de la partie de
cave : les conversations pour occuper le temps, le verre qui passe
de I'un a lautre, la semi-obscurité. A nouveau, chez Burnat-
Provins, ce sont les choses qui ont le beau réle ; les buveurs ne
sont que des silhouettes, d’ou émerge ici et la un genou ou un
pied. L’atmosphére est alourdie par ces objets abandonnés qui

"% La cave en patois.
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témoignent d’une sorte de mort des choses, si on ne les entoure
pas du respect qu’elles méritent. Une éclaircie cependant dans
cette lividité de la cave, les noms des vins qui chantent, comme
une ¢ébriété de mots dansant en couples sonores. Mais c’est pour
déboucher sur I’évocation de I’ivresse, «fée perverse» qui rend
I’homme fou et détruit la famille. Le poéme se clot sur I'image
que nous avons déja rencontrée, le vin rouge comme le sang des
hommes. Chez Ramuz, rien de tout cela. Les choses restent a leur
place de choses, d’objets inanimés au service des hommes. La
cave sert a faire marir le fromage et bonifier le vin, tout est dans
I’ordre. A signaler encore que dans Le Village dans la montagne,
la partie de cave se trouve a la suite du récit de la vendange, dans
le méme chapitre, alors que dans Petits Tableaux Valaisans, «La
Cave» précede de plusieurs chapitres «La Vendange», accentuant
le détachement de I’artiste a I’égard de la succession des saisons
et de I'ordre des activités des paysans, tels que s’attache a les
suivre le récit de Ramuz. Cet apparent désordre souligne le
découpage de la réalité en «tableaux», tel qu’il est a I’ceuvre dans
le livre de Burnat-Provins.

Letlrine, Périt.s'LTableaux Val;a-isdn;s', p. 74.

Au niveau de Dillustration, le choix des deux artistes est le
méme ; la cave induit les clés, somptueusement insérées dans la
lettrine chez Burnat-Provins, qui annonce la couleur (rouge sang),



tandis que plus sobrement, le trousseau d’Edmond Bille entre
dans le texte en noir et blanc.

oS

wn godt de vesine. E3 ceraing fonncaux ne se wident jamais, cav
chaque annce on y rajoute.

Uis aiment qu'on vienne godrer leur vin. Br & eeux qui ne sy
connalssent pas, ils siment nns b fire des farces, parce que ce
vin de lui-méme monte vite & fa 1éte, mais || monte encore plus
vite. quand on + mélange v, Cest-a-dive quand on en boir, Fune
pasdessus Tutre, de deux ou trois espéces. Alor il devient tour
& falt mechant. Bt jls s'smangent en conscquence, pasant 3 un
nouvesn tonnesu, vous tendant oo verre, vous guertant de ol : et
‘on se dits « Bl bien! quoi. |ai un peu bu. » Et pourtant on se snt
toun b coup b téte qui tourne, pendant qu'ils s smusent en dedans.

On va quelquefols cher be juge, est
hai qui » fa plus belle cave. On y va pour
des ulfaires & régler, ou bien le diminche
aprés-midi pour passer Je femps un mo-
ment et pour le plaisit de causer, 1l v 2
sur fes rayons les fromages et les séracs et
des paing sumi quon x mis mallir; be verre
va de main en main, auswior plin sussivst
vide: powr voir chir, on faise la porie
entouverte; o en face de soi, au-dessus
des raving, kea foréts de mékizes, & présent
mues et grises, semblent des toiles d'araie
gnees. 1 fait méme presque froid, on seste
Ies mains dans ses poches. Bt b discussion,
genimalement, c'est wur bes rouges et Jes
brunes. Le juge aime micus les souges
mais Je président aime mican bes brunes
Et sinsl i} v'est forme dewn partis. H oy 2
d'abord une chose sime, ces gue les rou-
ges donnent plus de Jait. Mass sont-elies
ol honnes montagnardes | ol puis Cest une race frangere dans e
pays on en 1 une vieifle, on sait ce quiclle vaut, le mieux et de la
conserver, « Seulement dix Wires par jowr 1+ « Eh oui | Voili..
seulement quol 1., » Et puis ga dure.

Le juge » passé su toanca de rouge. Ce rouge ent du tout

Le village dans la montagne, p. 195. Edmond Bille.

A partir de ces trop brefs exemples, on peut voir que I'univers
poétique de Burnat-Provins est peuplé de choses, d’objets
naturels, rendus magiques par la poésie, et sur lesquels I’homme a
peu de prise ; mais c’est qu’il ne désire pas en avoir et qu’il se
soumet volontiers a la loi de nature. C’est en cela que les paysans
valaisans, qui pour elle incarnent cette attitude de respect envers
les choses et la nature, plaisent si fort a I’artiste. C’est aussi en
cela qu’elle s’inscrit dans le courant de ce que I'on a appelé le
«primitivisme rural» en peinture, mais qui existe €également en
littérature : voir dans cette civilisation rurale, peu touchée encore
par les progrés de [I'industrialisation, I’incarnation du réve
édénique, du paradis perdu. Ramuz au contraire privilégie I’action
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humaine et son ambition démiurgique : aménager le monde pour
le rendre habitable, le plier aux besoins de la communauté des
hommes.

koK
Dans une lettre a Adrien Bovy, du 10 septembre 1906, Ramuz
gerit cect :
«J’ai fait un trés joli voyage a Lens et vu le dimanche une
procession pour la pluie qui a fait cinq heures téte nue dans la
montagne par le soleil. M™ Burnat-Provins était a la gare de
Sion, en Saviézanne naturellement, assise sur le rebord de la
fenétre. Est-ce assez dans le style ??''»

Certes, il pouvait y avoir chez Marguerite Burnat-Provins un coté
agacant, surtout pour un homme comme Ramuz, peu enclin & la
tolérance a I’égard des femmes écrivains ; sans doute ce gout
pour le «folklore» peut préter aujourd’hui a sourire, méme s’il
pouvait signifier alors, chez cette déracinée, un poignant effort
d’intégration. Sans doute aussi Ramuz et Bille, en réalisant Le
Village dans la montagne, voulaient-ils a tout prix ¢chapper a
I’ethnographie'?, et montrer comment des hommes, aux prises
avec un environnement hostile, telle la montagne valaisanne, s’y
prennent pour se forger un monde vivable. Mais ce qu’au terme
de cette trop rapide étude je constate, c’est paradoxalement le
pouvoir d’abstraction de la poésie, soutenu par une illustration,
dont la beauté décorative échappe au particularisme que 1’on

' Citée dans C.F. Ramuz, ses amis et son temps, présentation, choix et notes
de Gilbert Guisan, Lausanne-Paris, Bibliothéque des Arts, 1967-1970, vol.Ill,
p.26.

12 «I1 faut éviter tout ce qui est anecdotique, ne pas s’attacher aux petits détails
de meeurs et coutumes [...] ce serait faire ceuvre d’ethnographe et non
d’artiste.» Lettre d’Edmond Bille & C.F. Ramuz, le 30 juin 1907, citée dans
C.F. Ramuz, (Euvres complétes V, op.cit., p.486-487.




aurait pu redouter de la part de Marguerite Burnat-Provins". En
revanche, je crois I’avoir montré, ’ambition généralisante du
livre de Ramuz et de Bille se heurte parfois a une sorte de hiatus
entre le texte et ’image, comme si le peintre ramenait vers le
particulier un récit qui tendait a I'universel .

Catherine DUBUIS

Note bibliographique

® Marguerite Burnat-Provins, Petits Tableaux Valaisans, Vevey,
Sduberlin & Pfeiffer, 1903.

m C.F. Ramuz et Edmond Bille, Le Village dans la montagne,
Lausanne, Payot, 1908.

® Catherine Dubuis, Les Forges du paradis. Histoire d’une vie :
Marguerite Burnat-Provins, Vevey, L’Aire, 1999.

® C.-F. Ramuz, (Euvres complétes V, «Nouvelles et morceaux»,

Tome I, 1904-1908, textes établis, annotés et présentés par Céline
Cerny et Rudolf Mahrer, Geneve, Editions Slatkine, 2006.

® Rudolf Mahrer, «Poétique ramuzienne du tableau», in Dans
1’atelier de Ramuz, Etudes de Lettres 2003, no 1-2, p.265-296.

' Voir a contrario le «glossairen qui figure a la fin de Petits Tableaux
Valaisans, p.188.

'“ 11 est significatif a cet égard que Ramuz ait repris Le Village dans la
montagne dans ses (Fuvres complétes en 1940, sans les illustrations.
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La Mére

Je suis venue et j’ai vu la Tristesse,

Elle était dans le jour, au milieu du soleil,

Elle était dans 1’espoir, au fond de I’allégresse,
Et remplissait les nuits d’un deuil toujours pareil.

Elle était dans ’amour, elle était dans la haine,
Pesante aux champs, noire aux sentiers des bois,
Elle errait sur les monts, descendait dans la plaine
Ou des morts de vingt ans reposent sous des croix.

J’ai golté ce baiser a la saveur amere,
Qu’elle met sur la levre avide des amants
Et scruté la douceur de ses yeux alarmants.

Elle a dit : «Prés de moi, reste, je suis la Mére,
L’Art est mon fils aimé, mon ombre en son cceur luit,
Il n’existerait pas, si je n’étais en lui.»



En songeant au Livre pour Toi

Dans mille ans

Ecoute, homme étranger incliné sur mon livre,

A travers ces mille ans, mon cceur qui bat encor,

Dans mon sang, toujours chaud, puisant I’ardeur de vivre,
I1 ne peut s’endormir, méme aux bras de la mort.

Entends celle qui vient et qui frappe a ton ame,
Ouvre large ton réve et large ta douleur,

Dans ton jardin secret, que I’ombre d’une femme
Cueille la larme éclose et I’enthousiasme en fleur.

Au fond de ces mille ans, comme au creux frais de 1'urne,
Le poéme a gardé le plus pur de son miel.

Pour I’avoir aspiré, dans la fievre nocturne,

Ton élan m’a rejointe aux profondeurs du Ciel.

L’amour ne bouge pas dans ce monde ou tout change
Sa jeunesse s’accroit de compter tant de jours

Et je puis, avec toi, faire ce doux échange

De frissons enchantés qui dureront toujours.

Sache boire a longs traits la merveilleuse essence
Morte, moi qui frémis, plus vivante que toi,

Je séme le vertige et sa magnificence

Que Dieu méme n’a pu consumer avec moi.

burnat-provins
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Le Murmure

Tu me dis : Ecoute... j’écoute.

Ce n’est rien, ¢’est la nuit.

C’est le ronronnement de la chatte ou celui des étoiles.
En haut des pins, ¢’est le mistral.

Et je souris.

Tu dors, maintenant, je puis te répondre.

Ce murmure qui est ici, qui est la-bas et qui t’échappe,
Ce murmure... ¢’est tout ce que je n’ai pas dit.

Berceuse

Toi qui n’as jamais un sourire, que berces-tu ?
Mon passe¢.

Comme il crie !

11 ne cessera de crier, je ne pourrai pas I’endormir.

Toi qui n’as jamais eu d’enfant, que berces-tu ?
Un fantome.
Ne parlez pas, les fantémes ont le sommeil léger, si léger.

Tot qui n’as plus d’amour, que berces-tu ?

Un amour.

Comme il dort !

Il ne s’éveillera plus et I'amour endormi est plus sourd que la
mort.

Vous pouvez parler fort.
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A retourner & Madame Michelle Deschenaux, secrétaire de
1'Association, Av. d’Ouchy 24C, 1006 Lausanne

Je soussigné(e), membre de 1'Association des Amis de Marguerite
Burnat-Provins,
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ASSOCIATION DES AMIS DE
MARGUERITE BURNAT-PROVINS

Article 1, 2 et 7 extraits des statuts de I’ Association

Art. 1 En mémoire de Marguerite Burnat-Provins, écrivain et
peintre, née en 1872 a Arras et décédée le 20 novembre 1952 a
Grasse, une association est créée le 27 janvier 1988.

Art. 2 L’Association des Amis de Marguerite Burnat-Provins est
créée en application des articles 60 et suivants du Code Civil
Suisse.

Elle n’a pas de but lucratif.

La durée est indétermince.

Art. 7 L’ Association se propose :

a) de maintenir vivant le souvenir de Marguerite Burnat-
Provins et d’assurer le rayonnement de son ceuvre
littéraire et picturale ;

b) de susciter des recherches concernant son ceuvre et sa
personnalité dans le cadre de son époque ;

¢) de stimuler I'intérét des institutions et des médias

d) de stimuler toute initiative éditoriale de son ceuvre
littéraire connue ou inédite et de sa correspondance ;

e) de stimuler la publication d’un éventuel catalogue
raisonné des ceuvres picturales.

Site internet : www.culturactif.ch/associations/mbp.htm
Email : marguerite.burnatprovins@gmail.com
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BULLETIN D’ADHESION

A retourner a Madame Michelle Deschenaux, secrétaire de
I'Association, Av. d’Ouchy 24C, 1006 Lausanne

NOM et prénom:

Adresse:

Je, soussigné/e, adhére a I'Association des Amis de Marguerite
Burnat-Provins et verse ce jour ma cotisation annuelle pour 2010
par virement postal au

CCP 17-123221-1 en faveur de I'Association des Amis de
Marguerite Burnat-Provins, 1034 Boussens.

Date:

Signature:

Le montant minimal de la cotisation est de frs. 50.-
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